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Dire Straits— estaba embalado c< 
pasaba nada. 

Mientras tanto, el tiempo fue coi 
mi la cabeza se me fue cambiando. 
ta que eso no me gustaba mas. !» 
ademas, que no era representative c 
taba pasando en el mundo, en ese 
Por otro lado, el hecho de vivir al 
otras perspectivas. No era como e: 
canciones para alia. Yo tenia que 
componer para alia, estando ahi n 
que todo es muy distinto. Te levant; 
que ponerte al mango. Continuan 
con los volumenes “a diez”. 

Tambien me desilusionemucho 
escena del rock yanqui. Todo el esp 
tenia de ac4, esa fuerza de camt 
cionaria, chocaba contra el negoci 
estaban era Boston, Kansas, Jouri 
son Starship, esos mamarrachos. 

Fue ahi cuando empece a leer e i 
mis sobre todo lo que pasaba con 
musica. Me largue a ver grupos y, a 
se me cay6 la mente al piso. Dije, " 
to!!”. Habia atgunos que hacian 
totalmente renovadora que te parti 
si bien habia otros que no eran tai 
ambiente, la gente, los pibes que ib 


SANTAOLALLA 


No cualquier musico logra 
colocarse en USA, formar un 
grupo, imponer ideas nuevas, 
tocar en los principales clubes 
de Los Angeles y grabar un 
album con distribution 


grabe una cinta como carta de presentacidn, 
donde hacia algo que no tenia nada que ver con 
lo que habia hecho, ni tiene que ver con lo que 
actualmente estoy haciendo, y me fui. A los 
quince dias de llegar conoci a un tipo de la 
WEA a traves de Sidney Rome. Le recopb lo 
que hacia y enseguida me propuso firmar. Yo 
no lo podia creer, pero despud el asunto empe- 
z6 a retrasarse mucho. A pesar de que gente co¬ 
mo Jerry Wexler —el productor de Slow train 
coming, de Bob Dylan, y del segundo LP de 


si que la hizo 


nacional. Todo esto, lo hizo 
Gustavo Santaolalla. A quel de 
Arco Iris y Soluna que un dia se 
fue para seguir creciendo. Este 
que volvio por solo dos semanas 
y que entrevistamos a las 
corridas ... 
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mismas ganas que tuve a los quince afios, con 
mi prim'era bandita. Tambien en ese momento 
me saque la barba y me corte el pelo. ^Por que? 
Porque tenia ganas de verme como ellos, de ser 
payte de esc mo'vimiento. 

Y me decidi a armar el conjunto. Para tener 
apoyo econbmico y poder empezar de cero me 
asocie con Jippy, alguien que hoy, mis que so- 
cio, es.un gran amigo. Me enganche con Anibal 
(Kerpel) y nos instalamos en una sala. Puse avi¬ 
sos pidiendo musicos, y despues de probar a 
mil tipos, encontramos los dos que completa- 
ron Wet Pic Nic... 

O sea que arrancaron bien de cero... 

—Sin dudas. A1 principio haciamos volantes 
y nosotros mismos los repartiamos en la puerta 
de los clubes. Mil veces me sacaron a patadas 
de la entrada del Whisky A Go G6, que era 
donde estaban los monos mbs importantes, 
porque andaba repartiendo afichitos. Y fijate 
que maravilloso: a los seis meses nosotros era- 
mos los que tocabamos ahi... 

Empezamos a actuar por todos lados y no 
paramos en ningun momento. Estuvimos en el 
Troubadour, en Madame Wong’s, en el Club 
88, en Blackie’s y, como ya te conte, en el 
Whisky. Esos son los principales clubes de L.A. 
Llego un momento en que nos presentabamos 
cuatro o cinco noches por semana. 

Con todo eso, empezamos a tener criticas, y 
todas muy buenas. 

iC6mo es el grupo, en vivo? 

—Y... tiene una onda muy energica. Es muy, 
pero muy distinto a como se trabaja acb. Ade- 
mas, tuvimos siempre una excelente relation 
con las minas. Si, porque el fato es distinto. 
Cuando vieron que la banda tenia una onda 
medio sensual, cualquier cantidad de chicas 
empezb a seguirnos. 

A raiz de eso, la mujer del dueno de una re¬ 
vista que se llama Chic, que nos vio, nos pro- 
puso hacer una nota gigante. Y como la revista 
no sblo llega a todos los Estados Unidos, sino 
que tambien se vende en otros paises, nos salio 
la posibilidad de ir a tocar a Japon. Pero no 
pudimos hacerlo por un problema mio de do¬ 
cumentation... 

Hasta ese momento no habias grabado 

—Exacto. Pero enseguida arrancamos. Gra- 
bamos tres temas con Leon para su “Pensar en 
nada”. Simultaneamente, yo estaba trabajan- 
do con la banda de sonido del film “She dances 
alone”, sobre la vida de Nijinsky. Ahi trabajan 
Bud Court, Kyra Nijinsky —la hija del bailarin 
ruso— y Max Von Sydow. Esa pelicula —fijate 
el nivel que tendril— abrio la Semana de Criti- 
cos del ultimo Festival de Cannes. La mbsica la 
compuse yo, y la grabamos junto a Anibal, los 
dos solos. Posiblemente se edite un LP con eso. 
Con los Wet Pic Nic, finalmente, grabe el dis¬ 
co, que va a salir en noviembre. Lo va a editar 
Fatima Records, que —pienso yo— dentro de 
poco sera una poderosa empresa de las chicas, 
con distribucidn national. 

Y despues de grabar como invitado con 
Gabriela para su LP, co-produje a The Plugz, 
un grupo que me encanto desde la primera vez 
que lo vi. En su Alburn, que se llama “Better 
luck”, toque la guitarra, el bajo y el charango. 

A todo esto, £en que medida has crecido? 

—Muchisimo. AI1A me encontre frente a mi 
realidad artistica. Es que no hay medias tintas. 
Es bianco o es negro. O sos artista, o no. Es im- 
posible “estar en la onda de ...” Para eso estan 
ios que tocan los “top 40”. Esos grupos 


pueden cazar, de entrada, mas plata que uno 
que interna ser original. Pero, con el tiempo, el 
autentico termina pasAndolos por arriba. 

Creci mucho porque logre entender la reali¬ 
dad, porque Uegue a un punto en que tengo 
muy en claro las cosas. Y la musica es un ins¬ 
trument que uso para comunicarme. Asi co¬ 
mo la cUchara es un instrumento para revolver 
el cafA, y el fusil es un instrumento para matar. 

iMi propuesta? No tengo una propuesta uni- 
ca. De pronto me mando con los “Wetos”, o 
toco con los Plugz, o hago la musica de una pe¬ 
licula, o grabo con Gabriela, o le ayudo a Le¬ 
on, o dibujo... Hago muchas cosas. Mi inten¬ 
tion es crear. Creo que la mision de un artista 
es ordenar la realidad, con su creacibn. 

iComo encontraste la musica de aca? 

—Y... muy de aca. Tal cual te lo digo. Me 
parece que la mayoria de lo que se hace en el 
pais, es exclusivamente de consumo interno. 
Muchos musicos estan todavia en la etapa del 
onanismo, de tocar para ellos. No hay frescura 
ni mente abierta para pelar algo con polenta. 
Lo que mbs me gusta es Lebn. El tiene algo per¬ 
sonal que se parece, unicamente, a lo de Lebn 
Gieco. Ademas es popular, y eso es vital. Tam¬ 
bien me matb la banda de Porchetto. Espero 


rock nacional. No quiero que se me tome como 
el tipo que viene de Estados Unidos y mira a to-, 
dos por encima del hombro. Yo te doy mi opi-, 
nibn, que es super personal, y que trata de ser • 
lo mbs objetiva posible. Fijate que no voy a ne- • 
gar a un grupo que Uena todas las veces que 
quiere el estadio de Obras’. La realidad es que a ■ 
la gente le gusta. Es algo hecho para aca, y estA 
super bien. Aunque a mi no me cope. 

Ah, y tengo ganas de conocer a los Virus. 
iMatan, no? 

jTe quedas en Estados Unidos? 

—Si, ahora vine para grabar un disco con 
musicos de aca, donde voy a hacer algo total- 
mente distinto a lo que actualmente estoy to- 
cando. Despues me voy a Nueva York, donde 
quiero instalarme para curtir la otra cara de los 
Estados Unidos. Ademas va a ser importante 
estar ahi por el lanzamiento del disco. 

Como me van las cosas, creo que en dos aiios 
mas voy a estar mucho mejor que ahora. La 
verdad es que no me puedo quejar de cbmo me 
ha ido. Hace relativamente poco que estoy tra- 
bajando alia, y en ese tiempo he hecho mucho. 

Y he vivido un toco. Y al mango... 
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Para un heavy-metal de los ’80 



El recital esta 
promediando. El 
musico comienza a 
rasguear suavemente 
su guitarra acustica, 
mientras un piano lo 
acompana. Las luces 
sobre el escenario 
van disminuyendo su 
intensidad. 

Y la balada se 
prolonga, se estira. 

El clima, 
primeramente sutil, 
va pasando en forma 
casi imperceptible al 
aburridito... 
Hasta que, en el 
medio de la 
popular, se escucha 
el grito: “/VIVA 
PAPPor 


PAPPO 
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IPT;| reportaje 



—Hay qulenes diccn que sos un mito. £Vos 
qui hac4s ante esta afirmacion? ^Te reis? iLos 
escuchisy no les das pelota? ;0 los escuchis y 

—En realidad, no si bien lo que es ser un mi¬ 
to. Pero si viene un pibe y se acerca a mi, y 41 
cree que soy como un mito, como un prbccr... 
no si, 41 se sentiri bien. Si lo cree, a mi no me 
molesta. 

—Tus incondicionales seguidores dicen, 
tambiin, que no hay como vos en el pais, co- 
mandando una viola. iSos el mejor guilarrisla 
argenlino? 

—No s4, a mi me gusta lo que hago, tanto 
como lo que hacen los demis. Para mi, el me¬ 
jor vendria a ser aquel que esti en su mejor mo- 
mento. Uno licne ciertos momentos dondc toca 
mejor. Pero uno no es mejor que otros. A lo 
mejor yo tengo una mala noche y puedo tocar 
desastrosamente. Y si tengo una noche buena, 
puedo tocar como los dioscs. Lo mismo pasa 
con todos los guitarristas. 

—Ahora, £Cdmo es el asunto? iVos sos un 
musico de rock nacional? iO sos un argenlino 
que hace rock and roll? 

—Yo soy un musico dc rock nacional. El 
rock no lo inventi, pero mi musica es nacional 
porque csta fabricada aca. Puedc tener muchas 
raices e influencias de Chuck Berry, de los Sto¬ 
nes, porque ahi csta todo, pero es lo mismo que 
si te ponis a fabricar un tclefono. Y lo hacis 
aca, nacional. Pero el tclifono no se invento en 
Argentina. iQuedd claro, no? iLo dejamos 
ahi? (risas). 

Dos flacos cominan por la calle, a la madru- 
gada. Salen de un recital de rock and roll. 

—El mejor recital de! ado fue el de Pappo en 
Obras, loco. 

—SI, la verdad que maid. iPero a vos te pa- 
rece que fue to mis? 

—/Mis bien! El Carpo la gastd. Y Riff no es 
ninguna batata... 

—Pero mird que en este mismo ado estuvo 
Queen... Y fue un recital tremendo... Y tarn- 
biin Seru la hizo de goma... 

—Jeje... Queen... Seru Ciran... iSabis co¬ 
mo se debe cagar de risa Pappo con eso? 

—iQu4 opinas dc la llegada de Queen al 

—Y... para mi estuvo bien. Porque eso abre 
la mente de la gente. Y ahi te das cuenta de las 
ganas que todos tenian de ver un grupo grande, 
en un concierto gigantc. Adcmis, Queen es un 
grupo dc rock and roll. El hccho dc que se jun- 
taran tantos miles de personas por dia, de- 
muestra que la gente no sc puede expresar. por¬ 
que aci no sc lo permiten. Porque si hubicra 
grupos como Queen cinco veces por afto, en vez 
dc una sola, ya cambiaria un poco el asunto. 
Lo mismo pasa con los grupos nacionales. Yo 
pienso que el movimiento ahora csta creciendo. 
Todo el mundo me pregunta <,qu4 pasa con el 
rock nacional? iPor que, en la 4poca en que es- 
taban Pcscado, Color Humano, Aquclarrc. 
Vox Dei. nosoiros. habia mas festivales? Yo di- 
go que lo que va a pasar, dentro de poco. es 


que van a salir eada vez mis grupos. Lo impor- 
tante no es darle bola a uno solo, sino darle bo- 
la a cada grupo, dentro de lo que hace. Bus- 
carle lo bueno y lo malo. 

—iTe gusta Police? 

—Police es un grupo para escucharlo des- 
pu4s de veintidbs botellas de champagne. Es un 
alivio escuchar a Police despu4s de eso... 

—iY qu4 pensas de Seru Giran? 

—Seru Giran... Lo empec4 a escuchar hace 
bastante. La primera vez no me gustd. Pero 
despu4s cmpcce a escucharlo bien, y encontr4 
algunas cosas. Creo que David Lebdn es un cx- 
celente musico. Por sobre lo demis, me gusta 41 
en Seru Giran. Ojo, que todos tocan muy 
bien... En definitiva, tengo una buena opinidn 
de esa banda. Pero no es- la musica que haria 
yo... 

—iSpinetta? 

—De 41 no te puedo decir nada, porque lo 
quiero mis como amigo que como musico. En- 
lonces, no te puedo dar una opinidn. Te podria 
decir, solamente, que dentro dc su mambo, cs¬ 
ta muy bien. 

—iHas escuchadu nuevos grupos de rock 
and roll? 

—Si, habia unos grupitos muy lindos, pero 
se ve que cerraron los lugares y no fueron mis. 
Esos grupitos punk, de pendejitos de IS y 16 
aflos. Mataban, pero los cortaron. 

—Si hay algo que no te bancis, dentro dc la 
musica que anda girando por el pais, £a 
quienes mencionarias? 

—No quiero tener juicios como Charly 
Garcia con Palito Ortega (risas). Podria opi- 
nar, pero me callo la boca... 


PALOS POR LA CABEZA 

—No hay que hacer comparaciones con 
otros grupos, como algunos intentan. Raul 
Porchetto toca la musica de 41; Spinetta Jade 
toca la suya; Seru Giran, la de ellos, y Riff la de 
rock and roll de Riff. No hay que comparar, 
porque es ridiculo. Cada uno esti haciendo 
musica distinta. Porque si siguen los palos por 
la cabeza, en el momento en que a vos te d4 ga¬ 
nas de escuchar rock and roll, no vas a tener 
nada, y vas a decir ;qu4 boludo, le dimos tanto 
al rock and roll, y ahora no hay ningun grupo! 

Parezco Tato Bores... Uno poco de agua, 
por favor.... 

—El long play de Riff luvo crilicas no muy 
clogiosas. que digamos... 

—Si. iVos hiciste la critica del Expreso? 

—Si, ipor? 

—Jeje, no... por nada. Miri, el primer long 
play es un envibn que nos dimos nosotros mis- 
mos. De ahora en adclantc, vamos a tratar de 
mejorar mis. Hasta que se pudra. Porque llc- 
gari el momento en que sc va a pudrir. De par¬ 
te nuestra, o del publico, o del periodismo. 

—Porque muchas veces el periodismo te sa- 
cude la cabeza, o al publico no Ic gusta mis, o 
el conjunto se pudre solo. Son tres cosas. O por 
ahi se ponen todos dc acuerdo y duran... Los 
Beatles. 

Yo creo que a Riff lo tienen que tomar como 
a un grupo mas, para escuchar. No como un 
grupo para criticar. Para que dure... 

Y tienen que haber muchos mis grupos. Por¬ 
que si somos solo cuatro, icbmo nos vamos a 
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hacer la guerra entre cuatro, en un pais de 27 
millones dc habitantes, donde nadie entiende 
un carajo de rock and roll? 

Encima vos pasas y te dicen, "uy, rockero”. 
Entonces los pocos que esiamos... tenemos que 
lirar juntos. 

Ahora todo se individualize mucho. Cada 
uno csta en su negocio. Habria que juntarse un 
dia y hacer un festival, por ejemplo, en la 
cancha dc futbol de Boca, a beneficio de los 
chicos que no lienen para comer. Tendriamos 
que ir todos los grupos, olvidandose de la fama 
y del estrellato que uno tiene. 

LA CULTCIRA EUROPEA 

—Hay una cosa que te voy a contar. Yo creo 
en algo que llamo "cultura europea". iC6mo 


que es, para mi, la diversidn. Es un lugar tran- 
quilo, y a mi los lugares tranquilos no me gus- 
tan mucho. 

—iEso es malo? 

—;Eso le hace mal a la genie! Y hace que no- 
sotros no vayamos adelante. La juventud esti 
muy influenciada por las generaciones mayo- 
res. Y de repeme no va a los conciertos porque 
cac la cana... Alii en Inglaterra no pasa nunca. 
iCdmo va a pasar eso! Por eso digo que esta- 
mos bastante atrasados. Estamos diez aftos 
atris. A lo mejor, deniro de cien aftos esto 
puede cambiar... 

Nosotros, en este momento, estamos como 
en un campo de Daniel Boone. Lleno de (ram- 
pas para osos. Y nos tenemos que fijar bien 
donde pisamos. Tenemos que tener cuidado 
donde apoyamos lav botav... (risas). 


“En este momento , estamos como en un campo de Daniel Boone. 
Lleno de trampas para osos: nos tenemos que fijar bien donde 
pisamos**, 



—iVos no le has cansado de seguir lucliando 

—Yo no lucho. Yo hago musica porque me 
gusta. y tengo amigos que piensan igual que yo, 
y lugares donde me siento comodo. Tengo un 
mundo aparte, donde nos gusta lo que hace- 
mos, y nos llevamos bien. Ya llcgamos a igno- 
rar un poco a Buenos Aires, porque no nos in- 
teresa. Nos interesa hacer nuestro propio mun¬ 
do, y que vendria a ser como si estuvieramos vi- 
viendo materialmeme aci, pero con la cabcza 
en Europa. Esto no tendria que ser. Yo a veces 
camino por la calle y me agarran unas ganas 
terribles de irme. Pero ahora estoy aci y... 
bueno. 

Vos fijate una cosa. Fue Riff a Obras, y ha- 
bia ires mil quinientas personas, un jueves que 
llovia. Y ahi no cabia la represion. Y fue una 
fiesta, volaban los paraguas, los pullovcres, se 
agitaban banderas. Vos fijate las ganas que 
tiene la gente de divertirse. Lo que pasa es que 
no tienen lugar donde hacerlo. La prbxima vez 
que estemos en Obras va a ir, seguro, toda esa 
gente que ya nos vio. Y mucha mis. Ese mo- 
mento fue inolvidable. Habia una calentura de 
locos. Y se rompicron pocas cosas. Ocho buta- 
cas. nada mis. 


“La gente no es estupida . Vos haces un poco de ritmo y ya ellos de- 
muestran que quieren divertirse**. 



se ve? Se nota en el tipo que, siendo argentino, 
estuvo en Inglaterra y ha vuelto a tocar aci. 

—iCuil es la diferencia? 

—Y... la cultura europea. Eso es ver a los 
grupos en vivo, porque uno se da cuenta de un 
montbn de cosas. Tambien tiene que ver si 10- 
caste alii. Con Michel, el actual baterista de 
Riff, lo hicimos en un grupo que al final no 
funciond. 

—iLos argenlinos esiamos muy lejos de esa 
"cultura europea" que vos decis? 

—Hay gente que esti cerca. Pero vos salis a 
la calle y te das cuenta enseguida por que no 
hay tanto rock and roll en este pais. Este es un 
lugar gris, diferente. Es una isla apartada dc lo 


—iQue pensis dc la violencia en el rock? 

—Aci no hay violencia. O sea, la violencia 
que puede haber, seria en el escenario. 

En el rock no hay violencia, hay euforia, El 
rock empieza, como dice Keith Richard, en al¬ 
go fisico. El rock es fisico: te hace mover, y a 
veces no te das cuenta y rompes algo. Pero no 
creo que sea a propbsilo. 

LA RUEDA DE 
LA MUSICA 

—Hace aftos que vengo dicicndo lo mismo: 
la musica es una rueda. Y se va modernizando, 
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a la vez. Es como un dinamo. Un dinamo tiene 
cinco contactos. por ejemplo. Cuando giran, 
van cambiando. Y la musica va rotando como 
el tiempo, invicrno, primavera, verano, otofto. 
Entonces cn cada punto de contacto, pasa una 
cosa distima. La musica es una epoca. Y cuan¬ 
do va cambiando la epoca, cambia la musica. 
Pero cada vez es m4s moderna. En este mo- 
memo se csta tocando la musica del aflo 'SO, 
pero mucho m4s moderna, con otro sentido. 
Porque estamos en este momento. 

Ya se va a cambiar, y vendr4 otra vez el jazz 
rock, y todo asi... 

—Aci no pasa eso... 

—No, y por eso debo despotricar contra la 
Argentina. Aca no se dan cuenta dc lo que 

—Dentro de esa rueda musical que siempre 
da vueltas, vos aseguras que siempre hiciste lo 
mismo. £Por que se habla, entonces, de Riff 
como un grupo new wave? 

—No somos un grupo new wave. Pero al 
principio teniamos idea de hacer algo asi. 

Estd por comenzor el recital. Las populares 
esldn colmadas. En la platea se van llenando 
los ultimos vaclos. Algunas blondas nikas de 
infartantes minifaldas hacen delirar a la tribu¬ 
na. Hasla que surge el canlito: “aEt que no 
salta. es un cheto.'l" 

Y todo termina. invariablemente, en un 
"preguntale a los chetos edmo pegan los rocke- 


—iQui opin&s de los chetos? 

—iChetos? iQue es eso? (risas). No. los chi¬ 
ns csos quo andan cn imuo. son sliicos sunns 


(risas). Yo no puedo hacer eso porque soy en- 
fermo (mas risas). A mi me parece que esta 
bien. Esa cuestidn es eminentemente argentina. 
Dividir y separar: los “chetos” por un lado, y 
por el otro, los “no se cuanto”. Cada uno es 
como es. Y los demas tambien. Si yo vco en la 
calle a un tipo que anda sin ropa dc cuero, no 
digo que es un boludo. A lo mejor el opina dis- 
tinto que yo, y cree que soy un boludo porque 
ando con ropa de cuero... 

El dia que la cortemos con la moda, va a ser 
perfecto. A mi me parece bien que haya de to¬ 
do. Si les dan con un carlo a los chetos, y un dia 
me agarran ganas de verlos bailar, no voy a po- 
der ir a verlos porque los hicieron dcsaparecer. 
Nosolros, con el grupo, estuvimos en "Musica 
total”, que es un programa cheto, segun dicen. 
Ahi, la gentc de la conduction, del ballet, de la 
production, es macanuda. Les gusta el rock 
and roll. A veces voy a boliches, y estoy con esa 
gente. Veo que esta todo bien. Creo que la gen- 
te se est4 uniendo cada vez mas. 

—Ahora se esti produciendo un acercamien- 
to dc adolcsccnles a tu musica. jEso lo necesi- 
tabas? 

—iComo no voy a necesitar esa renovacidn? 
Para mi es como empezar de vuelta. Ademas, 
esos chicos tat vez ni sepan que existid un Pap- 
po’s Blues Para ellos, ahora, cl fato es Riff. 

—El acercamiento al rock de alguna parte de 
la juventud, £le suena a real? es una pose? 

—No importa lo que sea. Si hay pose, es por¬ 
que hay interes. Puede haber falta dc conoci- 
miento, y como no conoces el asunto, te pones 
en pose y listo. Pero de tanto estar en pose, lo 

S'n impotia como liayas llegado. La meta no 


es llegar a ser rockanroliero. Podes ser medico 
y que te guste el rock and roll. Va un abogado 
en su auto, y pone un cassette de Riff (risas). 
Tome esto, senora, para los nervios (mas risas). 

—Hablemos de lo que has hecho en tu Carre¬ 
ra. iHay algo de lo que te arrepentirias? 

—De muchas cosas... 

—iPor ejemplo? 

—Me arrepentiria... Mira, me arrepiento de 
haber reconocido, recien ahora, mis posibilida- 
des musicales. Y de no haberlo hecho diez artos 

—iCdmo? 

—Bueno, arrepentirse es algo que no va bien 
con esto. Yo no me arrepiento nunca. Lo que te 
queria decir es que, recien ahora, me doy cuen- 
ta que estoy tocando bien la guitarra. Y me da 

—Sin embargo, hay quienes dicen que 
siempre tocasle bien la guitarra... iPara vos, 

—A lo mejor, recien lo siento asi. Antes lo 
hacia, pero era algo mas automdtico. Ahora, 
con respecto a todo lo que he hecho... me 
puedo mandar pifiadas como cualquier ser hu- 
mano, pero lo que hice, por algun motivo fue. 
Y gencralmente no me arrepiento dc lo que ha- 
go... Ah, si de algo me arrepenti, es dc haber 
vuelto a la Argentina. Pero despues me fue 
bien y sc me pas6... 

—£De que otras cosas renegis? 

—De una cosa: iPor que me toed a mi salir 
en la tapa del Expreso con esta cara? Lc podria 
haber tocado a otro mas Undo... 

Victor Pintos 
Fotos: Marcelo Zappoli 


EL MITO 
VILLANO 
DEL ROCK 

— ^Te gusta como quedd el album? 

—El long play quedO bastantc argentino... (risas). 

—Y... en cl estudioSc escucliaba de la p... madre. Despues. cuando 
sc paso a la cinta, sc desmejoro. Por otro lado, en Argentina hay mu\ 
mala pasta, y las mdquinas dc prensado son de ultima. Fijatc que las 
que ya no sc usan mis cn Estados Unidos. todavia no llcgaron aca. 
Por todo eso, ctco que el long play estd muy bien, dentro dc nucstras 
posibilidades. Y a nosotros nos gusta. No es lo que queriamos, pero 
csta bien. 

Ojo que Riff es un grupo que suena muchisimp mejor en vivo, que 
cn cstudio. El disco es un documcnlo que dejamos, sobre todo. 

— Kl sonido dc Riff tiene cosilas de gruposcomo ACVDC, gverdad? 
—Claro, hay influencias. En Europa, yo vi en vivo a AC/DC y a un 

monton dc bandas mas. Otro grupo que me gusta mucho cs Specials. 
Tambien vi a The Clash, que cs uno de los sobreviviemes del punk 
—Esta es la primera vez que formas un grupo. en el verdadcru senti¬ 
do dc la c.vprcsion. ;Tu actual direction musical, mis heavy menial, cs 
producto dc csta nueva format ion? 

—Lo que cambio es la epoca. Pappo’s Blues tuvo su cielo y ehau. 
LlegO un momento en que a Pappo’s Blues no lo soportaba nadie. 
porque era una especie de Mito Villano dcI Rock. Y como esa dema- 
siado pesado, que sc yo, no se bien lo que pasaba, hubo que cambiar. 
Y lo hice porque a mi me intcrcsa tocar. sentir que estoy en actividad. 
Porque, si no, me enfermo dc la cabcza. Soy fanatico de la musica. 
Estoy una semana sin tocar y me vuclvo loco..." 
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_lisle*), en varias oportunidades, hablo acerca de una manipulation de 
la palabra y la imigen en esla sociedad... 

—Lo sigo sosteniendo. La palabra y las imigenes son los.instrumentos 
de control que utiliza la prensa. Para conocer su naturaleza profunda 
habrla que invesligar en sus origenes, pero son justamente estos manipula- 
dores lo que impiden que esto se lleve a cabo. El pensamiento se controla a 
eseala masiva a consecuencia de las reacciones automaticas frente a las pa- 
labras. 

—iCuil es la importancia del poder, en todas sus formas, dentro de la 
maquinaria destructiva? 

—La maquinaria destructiva es precisamenle el ejercicio del poder por el 
poder. Parcce ser algo que hemos padecido a todo lo largo de la Historia. 
Las diferencias son de grado. El Poder a la antigua usanza —el Generalisi- 
mo tiroteando a un gobernador provincial en su despacho— tiene melas 
autolimitadas, y al menos alguna capacidad de autopreservacibn. Confun- 
dir este tipo de poder anticuado con las demostraciones de locura de control 
que se ven hoy en dla en este plaheta es confundir una verruga en proceso 
de desaparicibn con un c&ncer a punto de explotar. Lo que vemos hoy es un 
poder ejercido con fines puramente destructives. Tanto si lo saben como si 
no, los controladores actuates se dirigen hacia la aniquilacibn. 

Los intereses del poder y/o el dinero son, quizds, el factor mas fuerte que 
cierra el paso a la libertad del individuo. Se eliminan descubrimientos y pro¬ 
duces nuevos porque amenazan a los intereses existentes. La clase medica 
escamotea el acumulador de orgones de W. Reich y sus descubrimientos 
sobre los usos y peligros de la energia orgdnica. Se ha suprimido la Diane- 
tics y Scientology. Suprimen el uso de dosis masivas de vitamina E para 
prevenir los ataques al corazon, el uso de dosis masivas de vitamina A para 
curar constipados normales. Una veZ se me ocurrid comcrcializar este re- 
medio pero la A.M.A. (Asociacidn Americana de Medicos) es contraria a la 
automedicacidn. La A.M.A. se opone a la automedicacidn en el tratamien- 
to contra el alcoholismo o la adiccidn a las drogas. La clase medica tiene 
profundos intereses en la enfermedad. Eliminan cualquier descubrimiento 
que ataque la enfermedad de raiz. Todo es asi. El grupo de presidn que 
controla el suelo tiene interds en la escasez de viviendas. Sabotean cualquier 
intento de producir casas buenas y baratas. Un ejemplo de este sabotaje es 
el caso de las viviendas Lustron. Un individuo Uamado Lustron proyeetd un 
modelo de casa prefabricada a base de acero esmaltado y una capa aislante 
interior. La casa era a prueba de termitas, a prueba de oxidacidn y a prueba 
de los aiios. Seguiria en su sitio un milla'r de aflos despuds de haberla colo- 
cado. Lustron planeaba lanzarla al precio de cinco mil ddlares. Sdlo fabrico 
unos pocos cientos de casas antes de que el grupo de presidn que controla el 
suelo lo expulsara del mercado. Le bloquearon la acquisition de los mate- 

Otro ejemplo es el coche Tucker. Tucker disefld un coche tan superior a 
cualquiera de los existentes en el mercado que hubiera forzado a las grandes 
marcas a cambiar sus matrices y producir coches de iguales caracteristicas 
que el suyo. Dado que podian vender los coches de inferior calidad que ya 
estaban en proceso de produccidn, lo mis facil y barato era bloquear a Tuc¬ 
ker... Dejarlo sin materias primas. Tucker perdid 20.000.000 de ddlares y 
estuvo a punto de ir a la cdrcel. El coche Tucker nunca salid al mercado. 

La Autoridad tiene interds en la criminalidad. El Departamento de Nar- 
cdticos tiene interes en la drogadiccidn. Los politicos tienen interes en la 
existencia misma de las naciones. Los oficiales del ejercito tienen interds en 
la guerra. Los intereses, sean privados o no, eliminan cualquier descubri- 
, miento, producto o forma de pensamiento que amenace su area de mono- 
polismo. Tanto en Norteamdrica como en Rusia, la guerra frla sirve como pre- 
lexto para ocultar y monopolizar la investigacidn confinandola en los orga- 
nismos oficiales. No es exagerado decir que toda investigacidn importante es 
hoy secreta, hasta que a alguien se le va la lengua, como en el caso del lnfra- 
sonido. 

—iCdmo es eso del infrasonido? 

—Bien. Lo explicard. Como todo el mundo sabe el sonido es una suce- 
sidn de ondas en las que el aire esta alternativamente comprimido y dcs- 
comprimido. Las vibraciones rdpidas o atraviesan los objetos sdlidos o rebo- 
tan al tropezar con ellos, causando por lo general poco dado incluso cuan- 
do son muy fuertes. Pero las vibraciones lentas, por debajo del nivel auditi- 
vo, llegan a crear una especie de accidn pendular, una reverberacidn en los 
objetos sdlidos que crece ripidamente hasta alcanzar una intensidad intole¬ 
rable. El profesor Gavreau estudid el fenomeno construyendo una especie de 
silbato gigante conectado a una mangucra de aire comprimido. Abrieron el 
aire y... segtin sus comentarios: “Todos nos sentimos mal durante horas. 
Todo nos vibraba. Tambien enfermd todo el personal de la fdbrica". El 
equipo del profesor habia descubierto que 7 Hertz es la longitud de onda 
mbs peligrosa para la vida humana. Si hubiesen abierto todo el fuelle se hu- 
biesen desarrollado unos 2.000 watios y el edificio se hubiera derrumbado 
como las murallas de Jericd ante la trompeta de Josue. A 7 Hertz emitidos 


con muy baja potcncia se siente cierta vaga impresidn de sonido y un senti- 
miento generalizado de malestar. Para convertirlo en un arma militar, los 
cientificos se proponen llegar a una especie de silbato de guardia, tal vez de 
una anchura de unos dieciocho pies, montarlo en un camidn insuflandole 
aire con un vcntilador accionado por un motor de aviacion. Este arma, di- 
cen, desarrollara unos 10.000 watios acusticos, capaces de destruir cual¬ 
quier cosa. Podria matar a un hombre desde una distancia de cinco millas. 
Se estan explorando las posibilidades militates de estos infrasonidos. Otro 
cientifico que difundid a los cuatro vientos su descubrimiento fuc Wilhelm 
Reich. Murid en una prisidn federal. La mayor parte de la gemc sabe algo 
sobre sus experimentos y teorias. Reich experimentd con el D.O.R. (Ra- 
diador de Orgonas Mortales). Reich utilizd en sus trabajos una dosis mini¬ 
ma de material radioactivo. Sin embargo describe su efecto como “si a uno 
le golpearan en la cabeza con un mazo". Una exposicidn muy debit produce 
confusidn mental, depresidn, ansiedad y desasosiego. Como los infrasoni- 
dos, el D.O.R. tiene una gradacion que va de lo casi imperceptible a lo mor- 
tifero. Sus experimentos fueron declarados fuera de la ley y Reich fue en- 
carcelado. Me atreveria a decir que es probable que los organismos oficiales 
estdn llevando a cabo experimentos secretos con el D.O.R. L. Ron Hub¬ 
bard es otro que ha rehusado publicar sus ultimos descubrimientos. Todo 
parece indicar que los descubrimientos de la Scientology estan siendo utili- 
zados por la C. I .A. y otros organismos oficiales. Habiendo caido estos des¬ 
cubrimientos en las peores manos posibles, es de esperar que Mr. Hubbard 
cambie su politica actual. La hipnosis normal no obliga al sujeto a actuar 
contra sus propios intertjses morales ni contra su propia integridad fisica. 
Pero Hubbard descubrio que la hipnosis con drogas si. De este modo un in¬ 
dividuo podra obedecer las sugerencias por mucho que contradigan sus 
principios. Incluso se le puede inducir al suicidio. No cabe la menor duda 
de que, en el caso de Reich y Hubbard, sus descubrimientos han sido silen- 
ciados por los organismos oficiales para ocultar nuevos experimentos secre¬ 
tos en el mismo sentido, Muchos cientificos entregan diariamente sus des¬ 
cubrimientos a “manos oficiales". Importanles investigaciones, que 
podrian usarse para liberar el espiritu humano, son monopoiizadas por in- 
telectos mezquinos en nombre de la “seguridad nacional”. iQue gana us- 
ted con la “seguridad nacional”? La guerra fria es un factor esencial para 
el mantenimiento del sistema establecido. Las investigaciones clasificadas 
de sccretas no son secretas porque los rusos puedan descubrirlas. Los rusos 
ya las conocen y, en muchos casos, van por delante de occidente. Las inves¬ 
tigaciones secretas son secretas porque los poderes establecidos no quieren 
que los jbvenes de todo el mundo sepan lo que estan haciendo. 

—Algo de todo esto aparecia represenlado por los hornos Nova (en su 
novela “Nova Express" - Minotauro). 

—La mdquina tiene muchas formas de entenderselas con cualquiera que 
le sea inebmodo. Actualmente se vive dentro de un estado de uniformidad 
intelectuai. Por ejemplo uno expresa una opinion sobre algo basico que esti 
funcionando mal en nuestra sociedad y es tachado de anarquista que ataca 
los mismisimos cimientos del orden civilizado. No pueden consenlir ningu- 
na desviacidn porque las contradicciones son demasiado fiagrantes. g’Suce- 
de lo mismo en otro tipo de sociedades? Desde luego que st!... 

—Se nos promete que la miquina salvara a la especie humana en un prb- 
ximo futuro. ^Cbmo ve usled esta salvacibn? 

—Bien, no me parece que eso pueda ocurrir, puesto que la maquina nece- 
sita del control y la direccibn de alguien y depended de las intcnciones e in- 
teligencia del operador. Wieners nos advirtib que la maquina puede pensar 
mbs de prisa que nosotros, y bien puede arrastrar a sus dueflos al desastre 
antes de que se aperciban de lo que esti haciendo. Estando en manos de los 
individuos que actualmente detentan el poder en este planeta, yo no veo 
ninguna salvacibn en las m&quinas, ni en la maquinaria, ni en la tecnologia, 
ni en las computadoras. . 

La mbquina, en manos de un control siniestro, siempre se va a oponer a 
todo tipo de descondicionamiento. Y son las brdenes contradictorias las 
que gencran la confusibn que impera en esta sociedad. 

Son parte intrinseca del moderno medio ambiente industrial. “Siga”, 
“Espcre aqui”, “Vaya alii”, “Pase”, “Aguarde afuera”, “Sea hombre”, 
“Sea Mujer”, “Sea bianco”, “Sea negro”, “Viva”, “Muirase”, “Sea un 
animal humano”. “Sea Superman”, “Cause buena impresibn”. “Cause 
mala impresibn”, “Viva hoy", “Viva el futuro", “Hable”, “Silencio”, 
“Ahorre dinero”, "Gasle dinero”, “Por alii”, “Derecha”, "Izquierda", 
"Entrada”, “Salida", "Acepte", “Rehuse”, “Sea espontineo”, “Dccida 
por si mismo”, etc... esto sucede a todas horas. Es toda una fbrmula 
premio-casligo-conlrol. Pero los jbvenes ya no se conforman con los as- 
querosos premio: que se les ofrecen. Es un calendario de Control. De esta 
manera, poco a poco, la mdquina se va comiendo la espontaneidad, la vida, 
la bclleza, y sobre todo la capacidad de crear. Come calidad y vomita canti- 
dad. Hubo un tiempo en que la m&quina comia con moderacibn de una des- 
pensa bien surtida, y lo que comia era reemplazado. Ahora la maquina de- 
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mas y mas apnsa, y mucho mas de prisa de lo que puede reemplazarse lo que 
se come. Esta es la razbn por la que el dinero, por su propia naturaleza, vale 
menos cada dia. Cada vez cuesia mas comprar menos. El dinero es como la 
droga. La dosis que basta para el lunes no bastard para el viernes. La genic 
quiere el dinero para comprar lo que la maquina se come para vomiiar mas 
dinero. Cuanto mis se come la maquina. menos queda. Asi es como su di¬ 
nero cada dia sirve para comprar menos. Esie proceso crece en proportion 
geometrica. Si Occidente no empieza antes una gucrra nuclear, el sisiema 
moneiario se hara afticos gracias al inexorable consumo de vida-arte-sabor- 
belleza que se traga la maquina para vomiiar mis y mis caniidad de lo que 
cada vez sirve para comprar menos vida-arte-sabor-belleza. Llegari un dia 
en que el dinero no seri nada, porque no quedari nada para que el dinero 
lo compre. El dinero se eliminari a si mismo. 

—iCree usled en la virlud pacificadura dtl desarme? 

—No. No va a ocurrir, por una razon: no ocurre, no puede ocurrir. En „ 
cuanto uno tiene armas, el desarme resulla inverosimil. El absurdo mismo 
de derrochar el dinero en armas es, en primer lugar, una excrecencia de la 
fbrmula bisica de nacibn; y mientras esia formula no sea aiacada en sus 
raices viiales, que son la familia biologica, no liabri ningim autentico de¬ 
sarme, sblo conversaciones, comiles y estupideees. 

—^Cual es el papel de la juvenlud en medio de lodu eslc proceso? 

—Los jbvencs son los unicos que planiean un desafio efectivo a los podc- 
res esiablecidos. Los poderes establecidos aiacan a los jovenes en lodas par¬ 
tes. Ser joven hoy es un delito virtual. Es-una guerra total en la que la oposi- 
cibn utiliza las ticticas mis sucias de que dispone. iQue puede hacer un jo¬ 
ven en un mundo donde existen investigaciones secretas donde se estudia la 
posibilidad de que el rayo liser pueda trasmitir pensamiemos o, como en 
Noruega, donde esperan activar patrones verbalcs en el cerebro mediante 
tecnicas magnetofonicas? 

_ i No prefiere el hombre su prision antes que el descubrimiento de un 

—No lo creo. Creo que sblo cl hombre que haya sido tan absolutamente 
apaleado y condicionado por la miquina que no le queden pensamientos 
propios, sblo esc piensa asi. Por supuesto que eso es lo que le esti ocurrien- 
do a la mayor parte de la gente, puesto que, por estadistica, la mayor parte 
de la gente creeri lo que se le diga y se dejari aplastar por las circunstan- 
cias. Sin embargo, hoy no cuentan con el suficiente porcentaje de sumision 
como para cvitar serias resistencias. La oposicibn de los controladores nun- 
ca se ha visto tan seriamente amenazada como en el momento actual, incluso, 
en la actualidad, sigue imperando un miedo generalizado a la sexualidad. 
Este miedo ha sido cuidadosamente cultivado durante la educacibn in- 
fantil y la primera enseftanza. Si no tuvieran miedo a la sexualidad dcs- 
cubririan mis cosas al respecto, y si descubrieran mis cosas eso supondria 
una considerable amenaza para los intereses esiablecidos. iPor que sino es- 
limulan el sexo todo el liempo haciendo que iste sea algo dificil de consc- 
guir? El ser humano tiene posibilidades de desarrollarse, pero no va a reali- 
zarse a no ser que se deshaga de los factores que lo oprimen y lo mantienen 
dcliberadamcnte como esti, hundiendolo cada vez mis dc tal forma que lo 
vuelve mis idiota cada vez. Los seres humanos lendrin que dar un paso 
adelante en su evolucibn. La forma actual dc vida humana es, probablc- 
mente, un resultado de las palabras y si no se dcshacen de estas cantinarin 
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NOVIEMBRE CALIDO 
EN BAR LATINO 

Martes 22,30 Hs. 

LA FUENTE 
Miercoles 22,30 Hs. 

A DESIGNAR 
Jueves 22,30 Hs. 
RUBEN RADA y su Grupo 
Viernes 23,30 Hs. 
CUARTETO ZUPAY 
Sabados 23,30 Hs. 
JORGE CUMBO y su Grupo 
Domingos 22,30 Hs. 
GRUPO PIRAMIDE 
Viernes y Sabados Trasnoche 
GABRIELA ELENA y 
CARLOS SETA 

Antes y despues del espectSculo 
funcionamos 
Caf§-bar muy Latino 
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LA VIDA DE UN CHICO VOODOO 


1942 



1970 


Jimi Hendrix fue uno de los musicos que al igual que el 
pianista Cecil Taylor y el tenor John Coltrane, supo 
re-definir las posibilidades de su instrumento. Sus 
influencias llegan hasta nuestros dias, tanto en grupos de 
heavy-metal como de new-wave. Muchos violeros (desde 
Eddie Hazel de la Imea Parliament- Funkadelic, a Ernie 
Isley de los Isley Brothers) pasando por John Me 
Laughlin, Ted Nugent, etc., han probado de su legado. 
Muchos creen que Hendrix llevo tan lejos las posibilidades 
sonoras de su instrumento que hasta la Jecha no ha vuelto 
a surgir otro en su mismo campo, que tenga la 
imaginacion y la ‘ finesse” que lo caracterizaban. 

En una oportunidad Robert Fripp declaro: u Recuerdo que 
vino a escuchar a King Crimson. Cuando me estrecho con 
su mano izquierda me dijo: Esta esta mas cerca de mi 
corazon. ” 

Aqui va... 

Su verdadero nombre era James Marshall Hendrix y nacio en Seattle, cuerpo de paracaidistas y reaparece en su hogar en 1966 cuando a traves de 
Washington, el 27 de noviembre de 1942 (error en la conlratapa de su pri- un llamado telefdnico, comunica a su padre que iba a ser famoso y que ha- 
mer album: 1947). No s61o la gente que lo conocid, sino los que lo admira- bia decidido cambiar su nombre por “Jimi”. 
ron siempre declararon que Jimi era uno de los pocos musicos negros que 

no aparentaba ese color. Parte de esta vibracion provenia, seguramente, de nri/'AnAiu 

la extrafia cruza familiar (su madre era descendiente de indios, su abuela SCI EDClCACIOPi: 
una Cherokee de pura sangre) sumada al ambiente bianco que siempre lo 

roded en su ciudad natal. Claro que educacion musical no tenia. Los primeros pasos fueron en la 

Cuando Jimi cumple diez afios sufre la muerte de su madre y la familia se milicia escuchando los discos de B.B. King, Elmore James, y Muddy Wa- 
reduce a su padre (un laborioso jardinero) y su hermano Ledn (cinco afios ters (los grupos del sello Tambla Motown) Dylan, etc. Jimi fue el primer ar- 
menor, tambien guitarrista). Mis tarde pasa por el Garfield High School en tista negro que supo combinar su necesidad de expresion en las letras yendo 
Seattle, pero lo echan "... por tomar de la mano a una nifia blanca...” mas alia de los ciasicos “hallelujahs.” de los grupos soul, manteniendo por 
(JH). Pensando que tarde o lemprano tendria que hacerlo, se enrola en el otro lado su feeling blusero. “Mis padres no eran musicos. Mi primer ins- 
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DEBUT DISCOGRAFICO: 


trumento fue una armbnica, cpando tenia 4 aiios. Mas tarde un violin, 
piano y finalmente la guitarra. Tenia 14 6 15 aiios cuando empece a 
toearla- y creo recordar nfl pjimer trab.jo: fue en el sitio que ocupaba la Elprimer 41bum citulado: “Are you experienced?" salib a la vema el 19 
Guardta Naconal. Ahorrf m s pnmeros 35 centavos. Tocaba yeltes de rock ^ dc l967 y e , j de junio entrb en el quinto pues.o y a la semana pa- 

and roll y temas de los Coasters (JH). . r ” sp ai.'terccro. Ya todos los peribdicos cspecializados hablaban de este ex- 

El tiempo paso y Hendrix, no pudiendo alisiarsexqni’p ,rnusico;profc-ceniijg»?kuitarrista dc Seattle, 
sionai^em^zo a. wliP dc giralcon machos musicos.y bandas de LA ;’y "*^$0 experienced?” era una estimulante, tremendamente excitante 

Nashville. Tambien trabaj6.cn esas tournees donde sp conuatan varibs'hu- ^fj&ibmde ideas, talento y destreza. La voz de Jimi era funky, aspera, 

ooke, Solombn Burke, .Chuck -;..w 0 f es j va p^e a sus lamentos ("... jamas podre cantar...", JH). El album 
™j(enia temas de alto voltaje ritmico (con la bateria a lo Elvin Jones dc 
Mitchell), caso “Manic depression" o “Can you see me” equilibrados con 
las^ocaiizacicuics jazzeras y Dylanescas de Jimi mas los primeros trabajos 
cxperim^ntalej'jCon ecos ("Love or confusion”). El funk y el soul se 
mezetpipn en otro hit, “Fire” y las influences de Wes Montgomery emer- 
giarterf"; 3rd.;slone from the sun”. Parte del estado sicodelico (o el llamado 
"freak out”)^ evidenciaba en los “slow tapes” donde Hendrix balbuce- 
aba^fei'p^vSiver^ a escuchar musica surf..." 


Starlighters. 


De los “pairly^ycars" aqui se difundieron su^^a bajo s_.jui^?a Curtis? 
Knight que nb pasaban de un valor puramente ariecGGticoc'l^dfix siempre 
se avergonzP de la edicipn de esas cintas, al igual que d&spslrabajos con los 
Isley Brothers o los Squires. “Eran simples zapadtuf con los Squires. Yo no 
canto en “Hush Now”. Esa voz fue regrabada mis tarde por aiguien que 
Iralflhn ftp tmilarmp Tran llpmnnc muy loCOS. CreO que mi.guitarra SUena 




trataba de imi arme. Eran tlempos mu, mcos. que —ggpi.a experienced?” se mantuvo en los charts hasta la aparieion del 

desafinadaen I.. mayoriade esosd.scotu Vamosa parardealguna forma to- fi^bum .. Axls boId as , ove .. (aqui edila do como “Audaz como el 
da est. pira lead.”. (JH 1967). De todos modos las cd^on^™^,- ■. edit a d 0 el 24 de noviembre de 1967. Las 

guieron mcluso hay trabajos experimentalesjde: Hendggg el depar.amen- r ^ 8 grabaciPn. La bate- 

V, . Magic o Up form the^Skies ). En este album figura entre otros Of six 

were nine" (mas iardeih teg rantc dc la banda de sonido de “Busco mi desti- 
no”) donde Jimi habla'huevame'nte de sus experiencias. Chandler, su ma¬ 
nager, proyeyo al album*la disciplipa necesaria que faltaba en Jimi, en ge¬ 
neral desordenado y poco orgamzado. Con los temas “Bold as love", 
“You have got'me floating”, y “Castles made of sand" era exlraito supo- 
ner que esta banda no conseguiria muchos mis exitos en un futuro inme- 
diato. 


LOS COMIENZOS: 

Para aquella ipoca, en Londrcs, cualquier declaracipn sobre influcncias, 
gustos, o simpatias que tuvieran los niiembros de los Stones o los Beatles 
eran tomadas con la seriedad de un canto gospel. Y fueron cllos los que in- 
directamente avalaron cl surgimicntoVffe lipos’ como James Brown, Bob 
Dylan y Hendrix. 

Jimi estaba muy nervioso con el asunto de visitar Inglaterra. Sin embar¬ 
go, su ixito en los clubes londinenses fuejeriorme, e inmediatojLSu manager 
Chas Chandler (ex-bajo de los Animals) nos relata como lo descubrib: “Me 
conecte con il a traves de Linda Keith, novia de K. Richards. Ella me dijo 
que habia un chico en el Village que venia muy bien. Sabia que mis inlen- 
ciones de producir gente y fuimos a escucharlo. Tocaba con un bajista y un 
balero. Nos sentamos a charlar. Era solo un chico de 23 aiios... tocaba 
blues pero no cantaba! Era rarisimo. Todo lo hacia con la guitarra. Me en- 
tusiasme y me lo llevf para Inglaterra". 

fe-- • 

Chandler fue , de alguna manera, el responsable del primer hit de la Ex¬ 
perience “Hey Joe” (editado el I6.de diciembre de 1966): “Yo habia en- 
conlrado esa cancibn de Tim Rose y queria que Jimi la grabara.” Chas 
tambibn estuvo presente en el histbrico encuentro de los Experience: “Dos 
semanas despues de haber llegado a Londres estibamos en nuestras oflcinas 
de Gerrard Street y un pibe vino a probarse como vi’olero para los nuevos 
Animals. Ya habia contratado uno y Ic dije que necesitibamos un bajista 
para Hendrix-. Por otro lado, Mitch Mitchell se habia ido de la Georgie Blue 
Flame Band y se presentb. Rccuerdo que se enconlraron los Ires y zaparon 
durante 4 horas sin parar. Despues nos fuimos al club Blaises donde estaba 
locando Brian Auger. Johnny Holliday vio a Hendrix y nos pidib que lo 
acompan&semos en su gira por Francia. Esa fue su primera gira: con Holli¬ 
day en Paris”. 

Los comienzos de la Experience en Inglaterra fueron tortuosos! Muchos 
no soportaban su presencia, veslimentas y forma dl? tocar, ni siejuiera los ta- 
xistas querian Uevarlos. IncLuso, en junio del 67, fueron rechazados en 30 
hoteles de Estocolmo y al llcgar a Finlandia el duefto del club no autorizo el 
show. Otro dato: cuando aparecib“5Purple Haze” (Niebla Purpura, marzo 
18 del ’67, compuesto por Hcndrixen su camarin del.club Blaises) llegaron 
algunas cartas de protesta ak New Musical Express diciendo que "es un in- 
sulto para la musica pop. Son un nionton de ruido y no tienen ningtin valor 
musical”. De todos modos, tanto."Hey Joe", y "Purple Haze" subian en 
los charts (el primero en cl puesto 48 del Melody Maker y el segundo en el 
43). Mas tarde otro tenia, opuesto musicalmente a "Purple..." se eneara- 
maba en el puesto 25: “The wind cries Mary " y luego "Burning of the Mid¬ 
night Lamp’' subib, en menos de una semana, del puesto 23 al 16. La Expe¬ 
rience compuesta por Mitch Mitchell (bateria), Noel Redding (bajo) y Jimi 
(guitarras y voz) ya se perfilaba como uria violenta y dcsprejuiciada bola de 
electricidad. 


LA EXPERIENCE CONTINUA: 

Fue en marzo del ’67 cuando esto^musicos debutaron en Inglaterra. 
Fueron dc gira con los Walker Brothers, Cat Stevens y Engelbert Humper¬ 
dinck (admirado por Jimi^geto?} igualmente, nadie soportaba la insolencia 
de sus shows. "Los jefes no nos quieren. Los organizadores no nos permi- 
len ni siquiera afinar antes de subir al escenario. Elios dicen que somos obs- 
cenos y .vulgarcs. Nos hacen las mil y una. Muchas veces iba a buscar mi 
guitarra y me encontraba con una ctierda cortada. No se, no creo que se¬ 
am os eso que dicen. Simplemente nos excilamos locando nueslra musica” 

(jh). 

El ’67 fue un gran afto para la. Expcriencei Comcnzaron locando en el 
primer teatro dcdicado al rock (cl Saville)i dc Bfian Epstein (manager de los 
Beatles). Todavia se recuerda la muerte de Brianrcbmo Hendrix suspendib 
su segunda.fuhcibn por 'duelo, presentSndose nuevamente el 8 de oct&bre 
junto a Arthur Brown. "Esos conciertos duraban 45 minutos pero eran tan 
excitantes v aplaslantes como Ires horas de cualquier otro grii'po”, recuerda 
un fan. Los Experience avanzan hasta que consigucn presentarse cn uno dc 
los grandcs conciertos d.e all-stars el 22 de : diciembre en elfOlympia de 
Londres junto a los Who', 16s Move y los Pink’ Floyd. Terminado el concier- 
to Hendrix y los otros musicos'fueron al club Speakeasy (jugaY-fte tfunion 
de los hipsters) y zaparon hasta fas cuatro de la mailana. A paVir de ahiTimi 
se convirlib cn un individuo “seguro” en todas las jams. 

Claro que/como en cualquier “experiencia” hay cosas libradas al azar, 
cosas que escapan del control. A comienzos del '68 el grupo fue contratado 
por tres dias para tocar en Suecia y esto confirmb las sospechas de los hotc- 
leros y organizadores de que las estrellas de rock no eran gente de confian- 
za. Hendrix habia- sido arrestado por destrozar su habitacibn y dc haber 
causado, mis tarde, otro destrozo por 475 libras. Los reDortes. da la ^ eooca 
decian: “Fue acusado de tocar la bateria cn su cuarto, de romper fodas las 
venlanas. vidrios.*espejos y mucblcs". En”definitiva, todos los anorros de 
los tres diats sc fueron en deudas a pagar. Hendrix era ya.un monstruo en 
Inglaterra pero un'desconocido en su patriaVEI 16dc junio'toca eneLFesti- 
val de Monterrey comparliendo cartel con figuras tales como Otis iS&ling 
(“Otis Redding/ Jimi Hendrix at Monterrey Pop Festival”, un albutmque 
supo capturar lawx performance), Grateful Deadi Buffalo Springficldpctc. 

Paul McCartncy fue uno deilos que ayudo^Hendrix dandofeun juerte 
espaldarazo: “No pueden organizar un festival sin la presencia de)imi 
Hendrix". Brian Jones (ex-Stone; fallecido) viajb para presentar la fenda 
La llamada de Philips (miembro de los Mamas & the Papas') fue deSrmi- 
nante: “Hendrix ticnc que venir a Monterrey!...” 
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No sablamos que agregarle 
r idea de rociarla con gasoli- 


lemar la viola surgid en el camarin 
yeo que fue Keith Althman el de la 
jimi tocaba “Fire”. (Chas Chandl 


-JAMES 'Ll. ‘ 
diWiULNDRlX 
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ELECTRIC LADYLAND: 

Este es un capitulo aparte. Este doble, aparecido a mediados del ’68 fue 
uno de los mAs comrovertidos de la production de Experience. Desde su ta- 
pa (con mujeres desnudas, obligando a los disqueros a venderlo con un 
sobre marron) hasta los temas, en extremo experimentales, volatiles, explo- 
tando al tope las posibilidades de investigaciftn con cintas, sonidos e instru- 
mentos. Por supuesto que el disco reunia una cantidad de exitos tales como 
"All along the watchtower” (el tema de Dylan que recreara Hendrix), “Vo- 
,odoo Chile”, “1983”, y "Burning of the midnight lamp”. “Voodoo 
Chile” fue una de las mejores jams de rock que jamAs se hayan escuchado 
para esa era en que los musicos de rock empezaban a seguir los pasos de los 
jazzeros en cuanto a improvisation. El desquicio sonoro seguramente 
ocurriO porqUe Chandler dejd de producir a Jimi y Aste (ya en su nuevo es- 
ludio neoyorkino “Electric Ladyland”) se despachd a gusto. LOgicamente 
el disco no tenia la chispa ni la fluidez de los dos primeros pero si habia 
grandcs trabajos de viola (“Voodoo Chile”) y una dosis de alta sicodelia. El 
trabajo de Mitchel tambien fue muy elaborado y requerido al igual que el 
de los miisicos invitados: los Traffics Winwood y Wood (saxos en “Rainy 
day, dream away”), Noel Redding (con su “Little Miss Strange”), la velo- 
cidad riffera de Jimi (en “Come on”) y los estilos funky (“Crosstown traf¬ 
fic”) a la Robert Johnson (en “Gypsies eyes”) y por ultimo una excelente 
production sonora, pomposa, (digna de un Phil Spector) en “Burning of 
the midnight lamp”. Como dato curioso podemos escuchar la voz de Je¬ 
anette Jacobs (novia de Jimi) al final de una de las jams del Album. 

SEGUIMOS: 

Hasta su arresto en el aeropuerto de Toronto (1969) ya nadie hablaba de 
Hendrix en Inglaterra. Se pagO la fianza y pudieron tocar en el Maple Leaf 
Gardens. La Experience se desbandO oficialmente en noviembre de 1968, 
pero seguian reuniendose ocasionalmente. El cansancio habia liegado. 
Hendrix declaraba que sus musicos querian desarrollar otras facetas de sus 
talentos, en general la production de grupos. Tambien algunos problemas 
habian surgido durante la grabaciOn de “Electric Ladyland” con Noel Red¬ 
ding, que no soportaba ensayar tanto tiempo en el estudio. “Una vez me fui 
a un club a buscar una chica. Volvimos al estudio y Jimi estaba todavia afi- 
nando la guitarra. Podia estar horas y horas encerrado”. “Jimi siempre te 
queria decir las notas que tenias que tocar. Queria dirigirlo todo: ya era mu- 
sico, manager, productor. Era imposible hacerlo todo. Usaba 36 tomas pa¬ 
ra la viola!” 



"La atmosjera va a pasar a travds de la musica, porque 

dsta es un enle espiritual por si mismo. Es como las olas del 
ocdano. Vos no podds cortar, perfectamente, unaolay lle- 
vartela a tu casa. Estdn movidndose constantemenle. La 
musica es lo mas grande que haya electrificudo la Tierra ja- 
mds. Es parte de la raza Humana” (JH). 


Por otro lado, Chandler ya hablaba de otros aspectos de la personalidad 
de Jimi: “Habia comenzado a beber demasiado. Antes tomaba dos whis¬ 
kies y ya se ponia contento. Pero por momenlos su carActer era insoste- 
nible. No escuchaba a nadie y no habia nada que pudieras hacer”. "Otros 
problemas lo afectaban, es cierto. Por un lado los Black Panthers no sopor- 
taban la idea de que un “hermano" locara para los blancos.” A esto 
Hendrix declararia: “Yo toco en los Eslados Unidos porque ganAs 20 veces 
mis dinero que en Inglaterra. Nosotros tenemos que comer como cualquier 
persona. No tengo inienciones de meterme en politica o en asuntos raciales. 
Mucha gente no puede decir lo mismo... sA que tengo suerte.” Pese a estas 
declaracionees Jimi habia donado 500 dftlares a la fundacidn de Luther 
King. Ya para marzo del ’69 sus declaraciones son mis desalentadoras: 
“Estoy harto de este ambiente... del showbis! La gente ve dinero fAcil y te 
explotan hasta verte exhausto. El pftblico es igual. Por eso la bandas se se- 
paran. Es curioso cdmo la gente ama la muerte. Siempre hay que morir pa¬ 
ra ser reconocido. Y te voy a decir algo: cuando yo muera quiero que to- 
quen mi musica. Nada de Beatles. S6lo mi musica, algunos blues o temas de 
Cochran. Roland Kirk va a estar ahi, tambien quisiera invitar a Miles Da¬ 
vis”. 


“Cuanto mas alfondo vas, mas sacrificio tends que ha¬ 
cer. Yo dedico loda mi vida para este arte... lends que olvi- 
dar lo que la gente dice de vos... cuando lends que moriry 
cuando tends que vivir. Tends que tirar para adelanle. Vol- 
verte loco!... La locura es como el Cielo. Tends que tratar 
de llegar a tu propio Cielo. Tu propio Universo” (JH). 


Entramos en el ano 1969. Despues de los conciertos en el Royal Albert 
Hall se presenta en Woodstock. 1969 fue un aiio de reclusidn para Jimi que 
pas6 la mayor parte del tiempo encerrado en su departamento en NY con 
un par de amigos. A comienzos del ’70 vuelve a la arena con su banda de gi- 
tanos (Band of Gypsies) junto a Billy Cox (compaftero de paracaidismo) en 
bajo y Buddy Miles (bateria). El Album grabado en vivo en el Fillmore East 
de NY tiene sus altibajos. Hay buenas performances pero una chatura, im¬ 
posible de definir, recubre al disco. La bateria de Miles (menos embroliante 
que la de Mitchell) es tecnica pero con poca efervescencia. La Experience 
original latia en la cabeza de Hendrix. Esta idea explota en el concierto del 
Madison Square Garden cuando Hendrix se retira del escenario alegando 
“que las cosas no marchan bien”. MAs tarde declararia su disconformidad con 
la ediciftn de “Band of Gypsies” por considerarlo “mal grabado y musical- 
mente desafinado”. 

En agosto de 1970 Uega a la Isla de Wight, cambiando a Miles por su 
viejo compaftero Mitchell en la bateria y Cox en bajo. La banda no habia 
ensayado y Hendrix estaba cansado del viaje, no habia dormido en varios 
dias. De todos modos se esfuerza por tocar lo mejor posible. Intentan una 
gira por Europa que s61o cubre dos ciudades (una en Alemania y otra en el 
BAltico), Cox se enferma y la banda se desarma. Ya para esa Apoca 
Hendrix, totalmente deprimido, piensa en los cambios: “VolverA adonde 
empecA. En esta dAcada musical lo he dado todo, pero sigo sonando igual. 
Mi musica es la misma, y no puedo encontrar nada nuevo para agregarle. 
Quisiera tener una banda grande. No quiero decir 14 violines y 3 arpas! 
Una banda con musicos competentes a los que les pueda escribir. Quiero ser 
un buen compositor. Hacer una musica que pinte retratos de la Tierra y del 
Espacio. Una musica que transporte al oyente a alguna parte”. “Quisiera 
hacer trabajos audio-visuales, con peliculas y musica. No quiero tocar mAs. 
Pienso contratar algunos violeros que hagan eso por mi”. 

‘ ‘El queria experimentarlo todo. Una vez me hizo rom- 

per una ventana con la manol O te hacia gritar hasta que 
los pulmones te revienten! Saltaba desde los aeroplanosl... 
Por momenlos te asustaba muchisimo!” (Jeanette Jacbos, 
su novia). 
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La muerte de Hendrix estuvo cercada de incertidumbre, secretos, decla- 
raciones contradictorias —tanto por parte de la policia como de la gente que 
lo rodeaba— y vaguedades. 

Eric Burdon (ex-Animal) fue uno de los que declararon ante la BBC al 
dia siguiente de su deceso que poseia un “poema-testamenio” que Jimi ha- 
bla dejado en su habitation. Por otro lado, el agente de publicidad de JH 
—Michael Goldstein— declaraba que el guardaba “mas de 20 poemas de 
Jimi que podrian ser interpretados de la misma manera". Por ultimo su 
amiga —una pintora alemana— Monika Danneman, declararia el 19 de se- 
tiembre de 1970: “Estibamos en mi departamenlo —un ‘flat' debajo del 
hotel Notting Hill en Londres—. Nos quedamos charlando hasta las siete 
de la tarde. Me desperte a las 22:30 y Jimi, que se habia acostado, estaba 
durmiendo placidamcnte. Parecia normal pero tosia sin parar. Yo no sabia 
que habia tornado algunas pastillas para dormir, de todos modos no eran 
suficientes como para ser consideradas una sobredosis. Llame a Eric (Bur¬ 
don) y el trajo al mddico. Al ralo vino una ambulancia. Jimi no murid por 
las tabletas, sino porque le faltaba el aire. Se sofoed con su propio 
vdmito". Hendrix habia aparecido por ultima vez delante de una audiencia 
dos dias antes de su muerte, junto a Eric Burdon y los War en una extensa 
zapada llevada a cabo en el Ronnie Scott’s Club de Londres. El 26 de se- 
tiembre Radio Geronimo en Inglaterra pasd, durante toda la tarde, mate¬ 
rial inddito de Hendrix, incluyendo una cinta junto a Buddy Miles y los 
Last Poets. El funeral se llevo a cabo el 28 de setiembre en su lugar de naci- 
miento, Seattle, Washington. Miles Davis, Noel Redding, Mitch Mitchell, 
Johnny Winter, Buddy Miles, John Hammond Jr, su hermano Leon fueron 
algunos de los presentes. Dejemos a Burdon el remate de esta nota: “Jimi 
era un tipo con mucha energia y un gran sentido del humor. El podia tocar 
como un idiota toda la noche solo para comprobar hasta que punto la gente 
podia soportarlo... tambien podia volverlos locos a todos! Jimi hubiese ne- 
cesitado mis tiempo, pero este nunca estuvo de su lado". 



ULTIMOS DISCOS: 


Es cierto que Hendrix fue uno de los musicos mis pirateados (junto con 
Dylan y los Beatles). Actualmente existen mas de 70 discos de Hendrix, 
contando 20 piratas que son reeditados cada tanto. 

De los ultimos albumes el responsable es Alan Douglas que ha editado al¬ 
gunas cintas abominables (que si Hendrix viviera...) tales como “Midnight 
Lighting”, “Crash Landing”, etc. Estos productos salieron a la venta estu- 
diando el dxito que tuvieron otros postumos como “War heroes”, “Cry of 
love”, “Rainbow Bridge” y “Hendrix in the West”. Douglas, que no se 
detiene por nada del mundo, piensa editar tambien algunos trabajos de 
Hendrix con McLaughlin y Larry Young (ambos integrantes, para Ta epoca, 
de la Lifetime con Tony Williams) y una suite titulada “Black Gold” (de la 
cual hay solamente seis melodias compuestas). Tambien hay una cinta con 
Miles Davis, una jam que segtin Douglas: “Hay alguien que la tiene. Han 
Uamado a mi oficina para vendermela”. En fin, fueron sdlo cinco los discos 
aparecidos mientras Hendrix vivia, y sdlo uno (“Electric Ladyland”) fue 
producido como 61 queria. Los primeros albumes son esenciales y los postu- 
mos (excepto “Cry of love” y partes de “Rainbow Bridge”) contienen 
sesiones a medio terminar o parcialmente arregladas. Todavia quedan 
muchas cintas en archivo: sus conciertos en Los Angeles Forum, temas co¬ 
mo “Hoochie, Hoochie man”, “Spanish castle magic” (algo se escucha al 
terminar God Save the Queen en “In the West”), etc... 


Roberto Pettinato 

DISCOGRAFIA: 

“Jimi & The Isley Brothers”/ “JH & Lonnie Youngblood”/ “JH & 
Curtis Knight”/ “THe JH Experience”/ “Axis: Bold as love”/ “Electric 
Ladyland”/ “Band og Gypsies”/ “Cry of Love”. (Los destacados en 
negrita son los discos oficiales). 

Piratas: “Live Experience 67-68”/ “Live in Hawaii, 1970”/ “Live at 
L.A. Forum (doble)”/ “Sky High”/ “JH & Ginger Baker”. 


EL EQUIPAMIENTO DE HENDRIX 

La guitarra favorita de Jimi era, por supuesto, la Fender Strato- 
caster (cuando salia de gira llcvaba mis de once). No le duraban 
mucho tiempo. Tambien utilize, en algunos casos, una Gibson Fl¬ 
ying V’s, varias Guild, Marlin y Black Widow (todas acusticas), Les 
Pauls, bajos Hagstrom y ocasionalmente el Rickenbacker. Tan co- 
nocidos como su Strat blanca eran sus equipos. Hendrix comenzd 
con un twin reverb y despues pasd a Marshall, habiendo trabajado 
durante un tiempo con los equipos Sunn. Hendrix utilizaba, en gene¬ 
ral, entre 100 y 200 watts de potencia, modificados, usando seis o 
mis cabinas y el PA. Los pedales eran un Dallas-Arbiter Fuzz Face, 
un Cry Baby y un Univox Univibe. La mayoria de sus guitarras esta- 
ban modificadas por el propio Hendrix que solla ajustarles el puente 
o hacer otras modificaciones en el mlcrdfono. 
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La manana ha muerto 
Y at did tambiin. 

No queda nada para darme la bienvenida 
Excepto la luna de lerciopelo 
Toda misoledad 
la he sentido hoy. 


aun esld clavado en mi agrietada pare 
En realidad no me molesta 
e molesta en absoluto. > 

Es silo que el polvo que cae sierppre 




ilvidado pendiente que quedi tirado en el 


EN ON TRITON (A merman I shi 
turn to be • Electric Ladylantl ■ 1968) 


Rents incluso con mis hijos 
< Y gritds a mi mujer 
iQutlale de mi espalda! 

* Si queris saUr vivo de aqut. 


Silo quiero soltarm 
Libertad, 

Libertad es lo que necest'lo. 


H+HH+FF 


(Por eso no vinieron hoy con nosotros) 

Y tambitn dijeron: "Es imposible que un 

(debajo del agua. 
Ese fue el principal argumento 
(Y tambien me echaron en cara esto, dijeron) 
"De cualquier modo sabes muy bien 
Que eso esid mas alia del deseo divino y de la 
[gracia del Re} 

que m, mujer y yo ctmos e amor en^ 
Para celebrar el momenta final en la lierra 




■u papel 


fdesempeAado bit 
i solo rasguho en nues 

/cuerpos,... nos despedimos 
r y espumas gt'gantescus 


Hablar con ustedes, no pretendo 

hacerles dado 

:onocer las diferentes vidas que 
[llevan las personas de esta granja 
Porque he ofdo que vuestras familias viven en 
[grandes y frias jaulas. 
Y que permanecen en ellas hasta que 

[envejecen y se convierten en polvo 
(Es verdad eso! Por favor, dijenme hablarles. 
Silo quiero saber sobre los cuartos que estdn 


jEs verdad eso! Por favor, dijenme hablarles, 
(dijenme hablarles. 
Llevo viviendo aqut desde antes de los Dias del 
Hielo, 

Y por eso estoy tan interesado, 

y vengo para encontrar las estrellas perdidas 

Y el olor de tin mundo que ha ardido 
El olor de un mundo que ha ardido. 


(Dinde puedo conseguir mi “ticket"! 

Me guslaria tener un asiento en prime ra fila, 
Quiero conocer a la nueva Madre Tierra, 
Quiero ver y otr todo lo que pose, 

Quiero verlo y oirlo todo, si- 
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POESIA VITAL 


Nuevamente, como ya es costumbre en el Expreso, entregamos a nuestros lec- 
tores estas paginas donde aparecen seleccionadas algunas de las tantas poesias 
qiie nos Uegan durante el mes, y que dada la frecuencia de esta seccion, se han 
acumulado en cantidades industriales. 

Bueno, pero basta de charla. Abrimos los carpetones y nos copamos selec- 
cionandolas. Aqui esta la muestraj|p|f; 


EN LA TRAMA DE FUEGO 

nardo)V ; ' ' : 


ityiijdtke temura 

d$mar y mal 
de inentoy bien y voz 


Aiin puedoveraeneielo’ desde miventandj 1 
win el mar prendido dfwraefarie's: cdlma d'e% 
una/test'd-d 

vier^os-mfitnpne's.iyjanwsas aguas libre 


..traza eliiernp'o, f. la Aot , 1 
su interualoS^''^- |||§|f|spS 
consigue ainar en un rnoniento 
odiar eternamente 
y ejjpdjdrdcleiparque 
\cruza sus'ojds'en domingo 
'’y encuentrhjjel,.joveir clavel,.-. " 
entre sus.mands, • ■ 


vendida pox. m 
das\nohan po 

insinuaruara 


J.lajqxntiz-. 
“'Srfc' 


jA'gotemos niCestrdsdfuer£as<yj^ 
saltemos aValbor, ' 1 . . 

qukjlas trampas.regpcigan.el car 
y lasjesjpadas.thacen deieneinigo 


Jorge Reboredo 


Mmof^mgidp 
[qs^jn’entbs -gorg 

lunas. de vapor: ■ 
vientp's, ' : ■ 
vientos,'- j 


d[ko^pu’eslrd'pa u. 
’.can tan gustudos 
’idecSSmestra coltr, 


POEMA 


en la sombra'saturaa 
en la.llamarada aidr 


;A branibsuiia\riueva J puerta h doriyzr(iexidol 
hoy hay cucrdd para 'dejar el db'aricidho, 
los relojcs son aurora ' 
de nada sine el ahcla 
sdlvo para, estr'enar. las'dlas/ 


erjffddeC'79 ■ 

Miguel Fernandez 


Daniel Ruben Mourcllc 
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POESIA VITAL 


POEMA 

hay intereses creados 
para que yd me suicide 
quise escribirlo 

e inmediatamenle desparecieron todos los lc 
s£ 

que para el que lee 

el haber encontrado uno lo contradice 

yo les digo: 

tacticas. 


AGUAS DE PERRO 

• Un perro en la calle 
tiene mucho de velero 
acunado entre aves e islas 
por un oceano abierto y despintado, 
un perro en una calle sola 
tiene mucho ■ paisaje a deriva en mediodia 
a chocolate en los ojos. 
a sal en el aire; 

un perro solo de calle flaca 

tiene mucho de eitsayo suicida, 

de teatro magico al cafe con leclie 

e impresionistas trepando paredes, 

lambien tiene' 

mucho silencio a vomitar, 

pas to oscuro ahogado 

la cobardia que trajeron otros, 

disfrazandose de sarna y libertad, 

un perro flaco de calle suelta 

tiene mucho de guerrero, 

lamiendose heridas ve nacer despacio 

muy desde si 

la rabia-ultimo dios 

que lo llevara a morder, a malar 

hasta morir. 

Francisco (Manaus) 


los ojos 

solo pesan en el breve interludio 
despues 

la sombra les dard alas 

demasiado leves 

para el peso de un recuerdo 


Los Habitantes de la noche son aqui mas frios. 
Tienen cierlo aire de infinito regocijo; saben pulsar las 
cuerdas de cualq uier melancolia y despettar un subito de- 
. seo de Etemidad. 

Mezclando todos Ips elemerilos, me envainan en un calor 
amargo donde te paladeo, primera-leche-nutricia, donde 
le reverencio, primera-mdscdra-doliente, en . donde 
quiero transformarme en el unico alarido cenlelleante. 

Me ciega la vision de un rayo dorado partiendo la oscura 
selva de la noche. 

De alii emergen los frios Habitdntes: sus miembros de hu- 
mo azul solo permanecen un iristante, como lagarlijas 
aprisionadas. Elios vierien a marcamos un nuevo rostro 
en abierta lucha.con nueslro espejo. 

Se que sus heladas lenguas atraviesan mi gargarila y se 
que pertenezco de alguna manera a su oscura legion. 
Habremos de cubrir los campos .de blanca. manto, dan- 
zando. 

Habremos de hostigar ;el ojo del buen'labrador?con el 
gran manto de ave negra. 

Sembraremos olivares a orillas de nuestrO furioso manto' ' 

Seremos la vencedora lengua gigante-humeda calierite 
que por mds fria todo lo lama 
ioda la tierra saboree 
toda la risa absorba 
toda ruptura degluta. 

Que por mas helada alrdviese hasta la garganta misma 
del Abismo y desconozca su poder. 

Ese dia, el did de mi union formal y compromelida con 
los Habitantes de la noche, quedara un indeleble sello de 
fuego y amalistas en la carhe de lodas las miradas. 
Quedara de mi el hedor de un haber pasado por aqui; la 
imagen enjuta de alguna sonrisa o de alguna ojera. 

Sera como esta xnsion.del 'Rayo que ya se desvanece. 

25 de setiembre de 1981 

Cecilia Dutelli 


Mis ojos yen 

las cosas que construyen las. banderas 

las batallas y las esperas 

de algo seguro que no llega 

se dan la mano x - ■ -> 

y salen a gritarlo a la calle 

en su boca extranjera 

no esta el pueblo 

estan los que siempre esperan 

una porcion mas para su parcela. 

Horacio Manuel Barrenti 
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Marcaron cuairo y tocaron varios te- 
mas que conforman una amplia gama 
de estilos con mucha polenta, diver¬ 
sion y buen humor. “Quiero vivir en 
una isla replela dc minas”; “La fami- 
lia“; un reggae; un folkito “Por qu£ 
no me dijiste"; “Dias pasados en cl 
colegio” y otros temas que, si bien en 
su mayoria perlenecen a Zavaieta, 
guardan distancia entre si para dar lu- 
gar a los otros miembros, por 
ejemplo: el reggae de Rogatti “Cuan- 
do esloy solo” y uno de Minissale: 
“Metodos para seducir mnjeres". 

Para redondear la idea de la buena 
vibration que tira esta gente, va un 
pedacito de “Dias pasados en el cole¬ 
gio”: 

“Dias pasados en mis diferentes 
colegios / miro por la ventana alguna 
otra ventana / me mando al fondo del 
aula / a echarnte un buen apoliyo / 
las preguntas eaen en mi nuca / duras 
como un ladrillo / y se que ya no me 
arrepiento / de haber eomprendido 
que todo era como un sainete de tele¬ 
vision / con un guion de m... / se 
que alii me ensenaron muchas cosas 
Utiles / que las paralelas se unen solo 
en el infinite / tambien me ensenaron 
a amar muchas cosas que luego 
odiaria / y me ensenaron a odiar 
muchas cosas que hoy amo / Dias pa¬ 
sados en 1.000 diferentes colegios / 
donde unas manos golpeaban, otras 
acariciaban / ahora se ve bien por que 
sufro al ver / un ave encerrada / es 
que conozco por dentro / el olor de la 
jaula / ...” 

R. Pettinato 


Cachorro Lopez (hoy, bajo de Los 
Abuelos de la Nada) y sc dio cuenta 
que vale mas una eancion “redondi- 
ta” sobre la mesa que mil sinfonias 
volando en la cabcza. Hoy, claramen- 
te influenciado por “Zappa... Won¬ 
der... Ravel...”, compone el material 
de su nueva banda y escribe “letras 
directas... cotidianas para poder in- 
tegrarlas en un especlaculo diferente, 
lieno de humor, ironia... algo que sea 
tan teatral como lo que hacia en Bu- 
bu”. Tambien reconoce en nuestro 
medio aigunas influencias que lo ayu- 
daron en su desarrollo “Principal- 
mente el ver tocar a los musicos ar- 
gentinos... y tambien tocar con 
ellos... Las letras de Charly... Cala- 
maro (otro Abuelo) y otros tantos... 
creo que recien ahora me siento in- 
tegrado y seguro de los que quiero ha- 
cer”. 

Bien. A otra cosa... Zavaieta, don¬ 
de quiera que me encontraba me de- 
cia, parafraseando a Dylan, que “un 
duro Sueter iba a caer!” Entonces fui 
a escucharlos al ensayo donde prepa- 
ran lo que mostraran en alguna sala 
de aqui a diciembre. Cuando entre en 
la sala de F. Lacroze y Cabildo vi ai¬ 
gunas caras conocidas y me di cuenta 
que las lanas de este Sueter son dos: 
Ex Bubus y Ex Trigeminos. Los otros 
Bubus son: el “Fleque” (bajo) y 
Eduardo Rogatti (guitarra), y los Tri¬ 
geminos: Marco Tulio Pussineri (ba- 
teria) y Jorge Minissale (guitarras). El 
coro no estaba pero los nonibres es- 
tan en mi lista: Fabiana Cantilo 
Pueyrredon y Celsa Mel Gauiand. 


Acabo de descubrir una banda. Se 
trata de la nueva agrupacion, “lidera- 
da” (pese a que en este medio los “K- 
deres” siempre te dicen “no, pero mi- 
ra que el grupo somos todos”, falsa 
modestia) por Miguel Zavaieta: 
Sueter! 

Zavaieta ya me habia impresionadd 
en sus interpretaciones hace algunos 
anos, cuando era cantante de Bubu, 
una de las bandas que musicalmente 
llevaron las cosas muy lejos. Estaban 
al servicio de un compositor llamado 
Daniel Andreoli que les escribia las 
partes que' finalmente se plasmaron 
en una placa •litulada “Anabellas” 
(tal el titulo de la obra) que paso algo 
desapercibida en nuestro ambiente. 
Una lastima, porque habia recibido 
buenas criticas en su momento (en 
nuestra revista me toco a mi y ponde- 
re tamo el disco que nadie lo 
compro... en fin, tengo carisma). 

Bueno, lo cierto es que Miguel Za- 
valeta se quedo en banda por un tiem- 
po: “Yo ya tenia cuatro anos de estu- 
diar canto. Empece a estudiar el 
piano y a escribir. Bubu no funciond 
porque la mentalidad era demasiado 
underground. Aquellos eran los tiem- 
pos en que uno vivia escuchando Ge¬ 
nesis y los demas grupos sinfonicos. 
Bubu no cuajaba conmigo... o yo 
con ellos, no se. Por eso me mantuve 
oculto hasta ahora”. 

Logico, hasta no encontrar la “on- 
da” no hay que salir. Miguel viajo a 
Europa (Inglaterra) y ahi aprendio 
musicalmente muchas cosas. Tocaba 
en una banda con Kubero Diaz y 
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CORREOH8UOD 


PRIMA ROCK 1 

Hola Expresos! 

Vaya mi agradecimicnto por mantener 
siempre viva esta "joyila” que mes a mes nos 
alimema. 

Hoy lie dccidido escribirles ya que tengo 
guardados ciertos conceptos sobre mi experien¬ 
ce en el “Prima Rock”. 

Mas alia de lo que represemaba este festival 
como evento musical, era quizas la oportuni- 
dad de mostrar el grado evolutivo de este movi- 
miento que pretendc ser “progresivo”. Soy un 
conveneido de que la evolution o-el progreso 
que se pueda dar en cualquier actividad, esta 
condicionada al progreso que se manifiesta en 
la persona generadora de dicha actividad. Con 
esto quiero decir que no se puede hacer “musi- 
ca progresiva” si no se tienen “ideas progresi- 
vas”, y quizas sea este el punto clave por el cual 
sucedieron en el Prima Rock, las cosas feas ya 
conocidas. 

Luis A. Spinettadijo que “ningunoque haya 
hccho algo asi mercce integrar una sociedad 
que pretende ser evolucionada”. iPor quien lo 
dijo? i,Por el publico? iPor los musicos? iO 
por los dos? 

Porque no nos olvidemos que vivimos en un 
mundo sujeto a inexorables leyes de causalidad 
donde nunca algo ocurre en forma casual. Si 
investigamos a fondo vamos a encontrar la ac¬ 
tion que genero dicha reaction. 

Es por eso que muy dificilmente una monja 
despiene una onda dionisiaca y en cambio si es 
posible que ese marcado cuerpo origine “insul- 
tos al pasar”. 

Mis ojos pudieron ver que no a cualquiera le 
arrojaron cosas. Y no en cualquier momento, 
sino en momentos perfectamente deftnibles. 
Pienso en las letras, en la musica que se estaba 
tocando en esos momentos, y mi mente imagi- 
na “un gran escote de sonidos”. 

Solo espero que como progresivos que so- 
mos, tanto musicos como oyentes nos replante- 
emos nuestras acciones, nuestros pensamien- 
tos, nuestros gustos, nuestras musicas, etc. 

Quizas lo que mas lamenlo, como buen vege- 
tariano que soy, es que en una forma tan gra- 
tuita sc hayan desperdiciado tantas naranjas. 

Tito Gallardo 
La Hormiga Rock 
C.C. 65 - Sucursal 38 B 
(1438) - Cap. Fed. 

N. de R.: Nos cuesta creer que los naranjazos 
hayan sido a consecuencia de la musica que se 
presenld. Esta no diferia de la que, en general. 


nuestros musicos presentan en cualquier otro 
concierto. Ya todos sabemos que estos actos 
vandalicos no benefician a nadie, y mucho me- 
nos al rock, pero de hecho suceden • y no 
siempre se los puede explicar tan facilmente. 
Podemos seguir con la polemica, si quieren. 


PRIMA ROCK II 

Genie del Expreso: 

Todo empezo con esto de la realization del 
“ler. recital (despues de mucho tiempo) al aire 
libre”, llamado Prima Rock, el dia 21/9. 
Amen de la demora de 2 horas y media aproxi- 
madamente, y despues de quedar un tanto os- 
curos de tez por el sol, comienza la “odisea 
rock”. Aparece Virus, una de mis'razones para 
ir hasta esas remotas tierras ubicadas fuera de 
la ciudad. En ese momento, yo y otro amigo 
supimos lo que era escuchar como cuatro pal- 
mas se agitan solitarias y se pierden en el silen- 
cio general. No importa, pense, ya los van a 
aplaudir. Mentira. Empiezan a tocar los dos o 
tres primeros temas en medio del silencio y de 
las primeras muestras de inmadurez. Una na- 
ranja por ac£, un envase pUstico por alia, un 
zapato, y el grupo haciendo malabares para se¬ 
guir tocando, lo que por cierto hicieron con 
mucha entereza. Primera pregunta: el publico 
era, en su mayoria, visiblemente tirado al lado 
hippie, £Por que dicen que el grupo incita a la 
violencia cuando al preguntarselo en la charla 
que tuvimos luego de la actuation de Virus con 
un grupo que se nos acerco a mirarnos como a 
bichos de laboratorio, no supieron dar mds que 
evasivas? 

Segunda pregunta: ipor que, en el supuesto 
caso de que fuera cierta dicha incitacidn, res- 
pondieron a la musica que ni siquiera oyeron 
con proyectiles de todo tipo? iEs eso ser hip¬ 
pie? iEs eso predicar paz y amor? iNo hubiera 
sido mejor, siempre suponiendo que la incita- 
cion a la violencia hubiera sido cierta, quedarse 
sentados en su lugar, fieles a sus “leyes”? No 
me quiero imaginar lo que puede Uegar a pasar 
el dia que un grupo los agreda directamente; 
no, no me imagino centenares de personas 
corriendo a un hospital y gritando por el cami- 
no "paz y amor hermano”. 

Tercera pregunta: iNo es su fin (el de los 
hippies) el vivir en armonia? iPor qu£, enton- 
ces, cuando los cinco o seis devotos de la flor, 
al ver que teniamos un cartel que decia GRU¬ 
PO VIRUS, se nos vinieron al humo? iY la 
gorda que estaba al lado nuestro, por que agi- 
taba su pulgar en direction al suelo en serial de 
desaprobacidn, mientras movia su fofo cuerpo 
al son de “Desconecta”? 

Hay muchas preguntas mas como: ipor que 
abuchean a Cantilo Punch y aplauden a Canti- 
lo y Durietz? (Creo que en ambos casos esta 
Cantilo, ies el o no? Debe ser el doble.), pero 
enumerarlas seria muy engorroso, quiza pesa- 
do para leer. Aca va la reflexion: evidentemen- 
te, un gran porcentaje del elemento hippie que 
Ileg6 a nuestros dias se olvidd en el camino la 
aplicacidn cfe sus preceptos. Mientras sigamos 
viviendo en el pasado, recordando las vlejas 
epocas, el rock no va a evolucionar, seguiremos 
yendo a los recitales de los grandes viejos y el 
dia que mueran nos sentaremos frente al televi¬ 
sor y, al mismo tiempo que nos preguntemos 
por que murid el rock argentino, veremos cd- 
mo Silvio Soldan presenta a “Grandes Valores 
del Rock”, mas una complice lagrima correra 


por nuestras mejillas. iNo? Bueno, entonces 
hay que madurar, ya que la musica es un 
ejemplo... 

Ruben Oscar Ameigeiras 
Mansilla 2936, 1° Piso “D” 
(1426) - Cap. Fed. 


PRIMA ROCK III 

Querida genie de Expreso: 

A proposito de Prima Rock. El domingo 20 
desde las 5.4S de la maiiana me prepare para vi¬ 
vir una hermosa fiesta de rock. Era una verda- 
dera promesa de gran concierto. Es por eso que 
a las 8 de la maiiana estaba ya en Ezeiza para 
esperar la hora de retirar.mi entrada. Colabore 
con unos cuantos “hermanos que te solicitaban 
“le aguantes una gamba para entrar”, y por fin 
pude ingresar adonde se llevaria a cabo el reci¬ 
tal. Me ubique a unos 5 metros del escenario 
(una imaginaria tercera fila), sdlo por eso dese- 
aba Uegar temprano. La promesa del rock esta¬ 
ba latente. Mucha genie iba poblando el recin- 
10. Remeras, camperas y colgantes con el sim- 
bolo de la paz, y muclios dedos en V matizaban 
la maiiana. Lo triste fue que toda esta misma 
gente que enarbold esos simbolos (o casi todos) 
fue la que empaild la fiesta. Fue asi como en el 
ultimo tema de los Dulces 16, comenzaron a 
volar todo tipo de proyectiles gastrondmicos y 
no tan gastrondmicos, entre el publico y hacia 
el escenario (yo particularmente fui receptor de 
dos naranjas, una milanesa y una boielta des- 
cartable de gaseosa). Ya comenzaba a nublarse 
el dia, climatica y animicamenie, ya que veia 
c6mo mis ocasionales companeros de recital 
(una de las barritas que venian con sus simbo¬ 
los de la paz) eran los primeros en devolver la 
agresion. Pavada de pacifistas ino? Despues de 
un rato, y aun continuaban volando cosas que 
no eran justamente buenas ondas, subio Nito 
(oh, Mestre, como pudiste cantar Distinto 
Tiempo ante tarnaho despelote). Mas tranquila 
termino la actuation de Nito y opte junto a mis 
dos acompaiiantes, por esparcir los calambres 
de nuestras piernas. Cuando subio Maria Rosa, 
no pude recuperar mi lugar de privilegio, pero 
no me impidio ver como tambien era agredida, 
lo mismo que Miguel Cantilo y su banda. 

Yo digo, si no le gusta edmo canta Maria 
Rosa, o no te copa la onda de Miguel Cantilo, 
andale a dar una vuelta, dormile una siesta, da¬ 
le vuelta y mira para otro lado; porque eso de 
agredirlos como lo hicieron es tipico de tara- 
dos. Arruinar asi el trabajo de mucha gente es 
una cosa muy fulera. El musico, por el solo 
hecho de hacer musica para nosotros y por el 
arte, merece como minimo el respelo de todos. 
El que no guste, no justifica en absoluto la 
agresion. Y pensemos en lo que dijo Maria Ro¬ 
sa cuando tuvo que parar a cantar: “Lo unico 
que nos queda es el rock, y lo estan matando. 
No se quejen despues si van en cana”. 

Eliminemos de una vez por todas a esa gente 
que se mezcla en estos espectaculos con la sola 
intention de pasarse el dia jodiendo, asumien- 
do una postura de pseudo-hippies totalmente 
desubicada en tiempo y espacio, y no con la in¬ 
tention de escuchar buena musica. Eliminemos 
de una vez La Grasa de los Recitales. 

German Gustavo Beines 
Bahia Blanca 411 - 7° “B” 
(1407) - Cap. Fed. 
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